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Introducio

Procurando compreender como se constréi a identi-
dade de um professor de artes visuais, o que deve ensi-
nar, como deve ensinar, encontramos algumas respostas
que nos remetem para a influéncia da reprodugao de mo-
delos educativos. As diferentes realidades culturais, pra-
ticas e fundamentos ideologicos em distintos momentos
da historia, estabeleceram os ideais sobre o valor das
artes visuais e sobre a educacao, que acabam por confi-
gurar a atuagao do professor nos tempos atuais.

Em primeiro lugar, parece-nos importante destringar
dois aspetos importantes na formacao e educacdo em
artes visuais: o primeiro refere-se a formacao de artistas,
o ensino artistico; o segundo a formagao geral, a educa-
cdo artistica. Isto €, se no primeiro caso pretende-se for-
mar artistas, profissionais das artes, no segundo caso
pretende-se formar bons cidaddos, cultos, autbnomos e
civicamente responsaveis.

Estas questdes sobre a educagdo geral e formagao
especializada, especificamente no ambito das artes visu-
ais, levam-nos para as importantes atuagdes do profes-
sor/educador como aprendiz e como mestre. Como
aprendiz, envolvido nas problematicas da formagdo pro-
fissional, dos pré-conceitos adquiridos no seu percurso
académico e, como mestre, na ansia de novas experién-
cias e descobertas nuns casos, ou do conservadorismo
em relacao aos modelos de ensino e aprendizagem, nou-
tros casos.



Um pouco de historia

A formagdo e educagdo dos jovens e criancas de-
senvolveu-se ao longo da historia, condicionada pelas
tradicionais hierarquias sociais que se criaram nas prin-
cipais comunidades humanas. Uma organizacao social
que promove as assimetrias entre os diferentes membros
da sociedade que, por questdes econdmicas baseadas na
propriedade privada, implicou a necessidade de se criar
especialistas, pessoas que dominassem determinados
ramos do conhecimento (médicos, artistas, carpinteiros,
ferreiros, etc.) através do qual ganhassem a vida (Duarte
Jr., 2008, p. 29).

A Educagio, era e ¢ assim o alicerce de uma polis
justa e ideal destinada a formagdo e sele¢do dos mais
aptos para os altos cargos da administra¢dao, onde o bem
comum, a sociedade, é colocado acima dos interesses
individuais (Platao, 2017). Ler, escrever e consequente-
mente o dominio tedrico sobre o mundo era um privilé-
gio das classes dominantes. Lavradores, pedreiros, car-
pinteiros, etc. como classes trabalhadoras e subalternas
bastava-lhes apenas o conhecimento pratico do oficio
que era transmitido diretamente aos filhos ou aprendizes.

Desde a antiguidade até ao Século XIX, a educacao
¢ formacgdo dos homens livres, das classes dominantes,
baseava-se nas chamadas artes liberais, isto €, nas capa-
cidades intelectuais em sete grandes areas do conheci-
mento: a Logica, a Gramatica, a Retdrica, a Geometria,



a Astronomia, a Musica e a Aritmética. As destrezas
técnicas e manuais, onde se incluia a expressao plastica,
consideravam-se artes mecanicas, de categoria inferior.
Na antiguidade classica o conhecimento era trans-
mitido ¢ orientado através de uma educacdao familiar,
conservadora, com as fungdes sociais bem definidas pela
tradi¢do, onde as atividades manuais deveriam ser reali-
zadas pelas classes hierarquicamente inferiores. No peri-
odo medieval, a Igreja torna-se a instituicdo responsavel
pela transmissdo do conhecimento, sendo que para os
nobres era oferecida uma educacao com base nos conhe-
cimentos classicos, a que acrescentavam estudos de teo-
logia para quem tivesse vocagdo para o sacerddcio e para
os rudes, do povo, bastariam algumas nogdes da religido
cristd, dos seus mistérios, principios e cédigo moral.

As oficinas na formacao e producio artistica

A formacgao em artes visuais também estava organi-
zada nas institui¢des religiosas. O mestre era um conhe-
cedor dos fundamentos do cristianismo e os alunos
aprendiam desenvolvendo trabalhos orientados com ba-
se em coOpias de obras da iconografia cristd. Com a recu-
peracdo gradual do comércio e do desenvolvimento ur-
bano, a partir do segundo milénio d.C., deu-se um forte
crescimento das atividades artisticas que passaram a ser
organizadas em associagdes profissionais (Hauser,
1982, p. 329-334). O trabalho nas oficinas era feito de



acordo com as rigidas regras dos grémios — um género
de ordem profissional, uma corporagdo. Efland (2002, p.
47) refere que o sistema de controlo das corporagdes se
destinava a gerir a oferta de trabalho, limitando a entra-
da de novos artesdaos nos oficios, a fim de manter os pri-
vilégios nas obras a realizar nos membros ja existentes.
Os grémios tanto protegiam os seus membros, como
limitavam as possibilidades de ac¢des individuais, regu-
lando a competicao.

As regras rigidas do grémio que os aprendizes eram
obrigados a respeitar, pressupunham guardar os segre-
dos do oficio e ndo vender as suas obras. Na oficina,
aprendiam a trabalhar com cores, a preparar telas, a fa-
zer gesso, bem como todos os outros processos técnicos
do oficio. A aprendizagem da arte foi iniciada através de
numerosos exercicios de copia das obras do mestre ou
dos assistentes. Quanto mais exata fosse a copia, melhor
seria o resultado. Desta forma, a oficina mantinha um
nivel técnico estavel, permitindo aos assistentes, com a
orientacdo do mestre, executar trabalhos onde as carac-
teristicas individuais ndo eram percetiveis, mas sim, um
género comum e sélido da propria oficina.

Os métodos de aprendizagem enfatizavam a impor-
tancia da copia. Para apoiar a aprendizagem, havia uma
série de exercicios em pequenos manuais que orienta-
vam os aprendizes. Nestes exercicios, era mostrado co-
mo as diferentes partes do corpo humano eram represen-
tadas e em diferentes posi¢des. Leonardo Da Vinci no



seu tratado sobre pintura (Da Vinci, 1927, p. 3) conside-
ra que primeiro deve-se aprender perspetiva para com-
preender a justa medida das coisas; depois copiar bons
desenhos para acostumar-se ao contorno correto; depois
desenhar ao natural para ver a razao das coisas que se
aprendeu antes; e, finalmente, deve-se ver e examinar
obras de varios mestres para consolidar as aprendiza-
gens. Para o dominio da representagdo de volume, os
aprendizes devem desenhar a vista, modelos de gesso
iluminados por luz de velas, onde os diferentes planos
sdo mais bem definidos.

Este processo de aprendizagem, através da coOpia
das obras dos mestres, foi mantido durante anos, sendo
a base do dominio de todo o processo artistico. Nas ofi-
cinas onde se aprendia o oficio, os trabalhos cingiam-se
quase exclusivamente ao cumprimento de encomendas
por parte do clero e da nobreza. A aprendizagem fazia-
se também participando nas obras encomendadas a ofi-
cina. O trabalho artistico era necessariamente coletivo e
cuidadosamente hierarquizado.

As Academias de Belas Artes

No Renascimento, com o surgimento da ideia de
antropocentrismo, em que o homem ¢ o centro do pen-
samento filosofico, muitos artistas colocaram em causa
as normas rigidas dos grémios e, com o apoio de varios
mecenas, foram conseguindo, a pouco a pouco, desafiar



as regras € normas das corporacdes sobre a producao
artistica, propondo outras estruturas de formacao e pro-
ducdo, dando origem as Academias de Belas Artes. As
Academias — escolas organizadas pelo poder régio que a
partir do século XVI, XVII e XVIII foram criadas em
Italia, Franca e Espanha, marcaram o desenvolvimento
posterior de toda a producio artistica europeia. E no pe-
riodo renascentista que o génio individual de cada artis-
ta serd distinguido, elevando o seu estatuto social e
abandonando o anonimato para o qual foram relegados
no contexto medieval.

Portugal, devido a sua situagdo geografica na peri-
feria da Europa, para além de receber com atraso as no-
vidades oriundas da Europa mais desenvolvida, também
condicionava a modernizacdo € o progresso artistico.
Em periodos de desenvolvimento econdémico, como
aconteceu com o dominio da rota das especiarias no sé-
culo XVI, foi necessario formar pessoas capazes de rea-
lizar as obras pretendidas pela nagdo, agora enriquecida,
mas nao havia os recursos humanos necessarios para tal.
O Rei D. Joao III (reinou entre 1521 e 1557) em virtude
das limitagdes nacionais no campo artistico, propds con-
ceder bolsas de estudo para a formagdo no estrangeiro
de artistas especializados, especialmente em Franca e
Italia. Esta politica de concessdo de bolsas de formagao
artistica teve uma importancia fundamental na formacao
de muitos artistas portugueses durante os séculos se-
guintes. Quando os bolseiros regressavam, para além de
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tomarem a seu cargo as obras do reino, tornaram-se
também formadores, criando aulas e permitindo a conti-
nuidade dos seus processos artisticos.

As Aulas de desenho técnico

O passo significativo no sentido do ensino e apren-
dizagem formal das Artes Visuais em Portugal, ocorreu
no campo da arquitetura. Com a expansdo maritima
ocorrida nos séculos XVI e XVII, houve a necessidade
de equipar o territorio nacional com infraestruturas de-
fensivas nas areas mais expostas aos ataques dos navios
inimigos. Foi, portanto, neste contexto que foram cria-
das as primeiras salas de desenho para a formagdo de
arquitetos e engenheiros.

As aulas eram destinadas aos jovens fidalgos com
estudos de matematica, desenho, arquitetura e cosmo-
grafia, onde o estudo da geometria ocupava um lugar
primordial na aprendizagem. E no reinado de Felipe II
(primeiro de Portugal) que ¢ criada a Aula do Risco, ou
Aula de Arquitetura Civil, no Pago da Ribeira em Lis-
boa (1594), admitindo trés alunos, que tiveram como
primeiro professor, o italiano Felipe Terzi (Calado,
1989, p.160). Ja em 1647 ¢ criada a Sala de Aula das
Fortificagdes e Arquitetura Militar, na Ribeira das
Naus e, mais tarde, com a Rainha D. Maria foi criada
em 1790, a Real Academia de Fortificagao, Artilharia e
Desenho.
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A criagdo das primeiras aulas de desenho, destina-
das a formagao de arquitetos, trard algum prestigio a
arquitetura em Portugal, o que ndo aconteceu com a pin-
tura e escultura que mantiveram os seus aspetos formati-
vos baseados na relagdo mestre-aprendiz, durante mui-
tas décadas.

Na primeira metade do século XVIII, no reinado de
D. Jodo V, o pais viveu momentos de prosperidade
apreciavel, devido a descoberta de ouro no Brasil, com
importantes desenvolvimentos em todas as areas e parti-
cularmente nas artes ¢ oficios. O rei, na intengdo de
construir um grande paldcio em Mafra, encorajou a cria-
¢do de uma Academia Portuguesa em Roma, Italia, onde
os artistas portugueses pudessem fazer as suas aprendi-
zagens e aperfeigoar as suas técnicas artisticas.

A construcao do Convento de Mafra, entre 1717 ¢
1744 constituiu um imperativo para a existéncia no local
de oficinas de pintura e escultura onde foi feita a forma-
cdo de varios artistas e artesdos. Do atelier de Mafra,
cuja Aula de escultura continuaria a funcionar apos a
constru¢do do palacio, emergiria um dos escultores mais
notaveis do barroco portugués: Joaquim Machado de
Castro (Pereira, 1995, p.170-171), que define na sua
metodologia de criagdo artistica, a apologia dos precei-
tos da aprendizagem tradicional, com base em copias de
estampas ou outros desenhos, passando depois ao dese-
nho a vista de objetos tridimensionais.
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A secularizacao da educacio

Seria no contexto das revolugdes industrial e liberal,
que a educacdo formal se tornaria gradualmente uma res-
ponsabilidade do Estado civil e onde a educacao e o ensi-
no das artes visuais ganhariam novos contornos. Na se-
gunda metade do século XVIII, Portugal iria sofrer pro-
fundas alteracdes ao nivel educacional, desde a seculari-
zacdo do Ensino Baésico até a criacdo de salas de aula de
desenho artistico fora do controlo de qualquer corpora-
¢do, por intermédio das politicas do Marqués de Pombal.

O terramoto de 1755, que destruiu Lisboa, abriu o
caminho para a criagdo de uma nova Aula do Risco, pa-
ra a formagao de arquitetos, tendo em conta a necessida-
de de implementar um plano de reconstrugdo da cidade.
Em 1768 foi criada a Aula Oficial de Gravura Artistica
e Escultura, em 1780 a Academia do Nu, em 1781 a Au-
la Real de Desenho (que foi a primeira aula publica de
Pintura no pais) e, em 1785, a Aula de Desenho ou a
Aula do Castelo para onde mais tarde foi transferida a
Academia do Nu. Também no Porto foi criada uma Au-
la de Desenho (Aula de Debuxo das Vinhas do Alto
Douro), onde famosos artistas portugueses como Do-
mingos Sequeira, Vieira Portuense, ou Jodo Aguiar fize-
ram o0s seus primeiros estudos.

O processo de modernizacao e a implementacao de
um novo sistema de ensino e aprendizagem das artes
plésticas nao foi facil. Um exemplo destas dificuldades
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foi a primeira tentativa de criacdo de uma Academia do
Nu por André Gongalves e Vieira Lusitano e a dificul-
dade em encontrar ¢ contratar um modelo (masculino).
Quando este apareceu, o povo apedrejou-o, ndo permi-
tindo a realizacao da Aula. No entanto, com a insistén-
cia e os esfor¢os de Cyrillo Machado, a primeira Acade-
mia do Nu seria criada oficialmente em 1780 e reaberta
depois em 1785 por Pina Manique (Calado, 1989, p.
18). Mais tarde, e depois de alguns problemas resolvi-
dos, passou a funcionar na Sala de Aula do Desenho da
Casa Pia, reinstalada em 1798 no Castelo (conhecida
também como Sala de Aula do Castelo).

A modernizacdo das estruturas de formagao artisti-
ca entre os séculos XVIII e XIX foram motivadas pelas
famosas Academias de Belas Artes ja existentes nos
principais centros culturais europeus. O seu formato or-
ganizativo teve importancia fundamental na defini¢cdo
de um novo estatuto para o artista visual. Serd através
de decreto (7 de maio de 1834), que os antigos Grémios
serdo suprimidos nos diferentes oficios mecénicos. A
partir dessa data, artistas visuais e artesdos deixaram ofi-
cialmente de estar submetidos as suas regras restritivas.

A criagdo da Academia de Belas Artes em Lisboa e
da Academia Portuguesa de Belas Artes no Porto ocor-
reria em 1836, sob protecdo Real, com o objetivo de
“facilitar por todas as formas os progressos das belas-
artes e ainda vulgarizar a sua pratica, aplicando-as as
artes fabris” (Xavier, 2012). As Academias de Belas
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Artes reuniriam as anteriores Aulas de Desenho Histori-
co, Arquitetura e Escultura. Na Academia de Lisboa ha-
via ateliers de Pintura de Historia, Paisagem, Escultura,
Modelo Vivo, Desenho e Gravura. Na Academia do
Porto, havia aulas de Desenho Historico, Pintura Histo-
rica, Escultura, Arquitetura Civil e Naval, e Gravura
Historica.

O ensino nas Academias de Belas Artes, por onde
passaram os mais importantes artistas portugueses do
século XIX como estudantes e professores, empregavam
os mesmos métodos de ensino ja utilizados nas oficinas.
A aprendizagem comegava com copias de desenhos fei-
tos pelos mestres, seguindo-se o desenho a vista com
moldes em gesso e s6 depois o desenho diretamente a
partir dos modelos. Os estudantes entravam na Acade-
mia quando tinham 12, 13 anos, ¢ ap0s seis a oito anos
de estudos, como era norma na altura, viajavam para
Italia ou Franga, normalmente como bolseiros do Esta-
do, ou de algum patrono, frequentando a Ecole des Be-
aux-Arts de Paris, a Academia de San Luca de Roma,
ou ateliers de artistas de renome destes paises. Regressa-
vam normalmente a Portugal dez anos mais tarde para
ocupar um posto de ensino na Academia. Em 1881, ap6s
reformas pedagogicas, a Academia foi dividida, criando-
se as Escolas de Belas Artes de Lisboa e Porto com uma
missao especifica no dominio do ensino, ¢ a Academia
passaria a ter como missao, a prote¢ao das artes.
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As artes ligadas a industria

Numa Europa industrializada, a partir do século
XVIII, comegam a desenvolver-se maquinas e materiais
que ameagavam eliminar as fungdes tradicionais de ar-
tistas e artesdos. Essa preocupagdo em manter uma série
de atividades profissionais, como refere Laranjeira
(2013, 91-92) fez com que surgissem propostas de in-
clusdo dos valores estéticos e artisticos na industria. O
arquiteto alemao Gottfried Semper proporia um sistema
de formagao que permitisse aos artesdos tradicionais, o
desenvolvimento da sua sensibilidade estética e aprendi-
zagem sobre o funcionamento e uso de maquinas, tra-
tando artisticamente os produtos industriais. A partir de
1907 na Alemanha, as industrias comecaram a contratar
estudantes das escolas de artes e oficios como desenha-
dores dos seus produtos. O fortalecimento desta relacao
entre a industria e os artistas, culminaria em 1919, ap6s
a grande guerra, com a criagao por Walter Gropius, de
uma importante escola de Artes e Oficios, ligada a in-
dustria, a “Das Staatliche Bauhaus Weimar” que viria a
ficar conhecida apenas como Bauhaus, evocando sim-
bolicamente, segundo Whitford (1995), a ideia de se-
menteira, cultivo e frutificacao.

Em Portugal, os cursos de Belas Artes seriam rees-
truturados em 1911 com o regime republicano, passando
a existir os cursos especiais de arquitetura, escultura e
pintura. Apesar do crescente reconhecimento publico, os
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cursos de Belas Artes continuavam a nao ter o prestigio
social dos cursos superiores universitarios. Seria s6 em
1957 que os cursos em Belas Artes seriam reconhecidos
COMO cursos superiores € as instituigdes passaram a de-
nominar-se Escolas Superiores de Belas Artes de Lisboa
e Porto. Em meados dos anos 70, com o novo regime
democratico, sdo criados os cursos de Design em ambas
as Escolas Superiores de Belas Artes e nos anos 80 o
curso de arquitetura deixa de estar integrado nas Belas
Artes e sdo criadas as Faculdades de Arquitetura que em
Lisboa passa a integrar a Universidade Técnica. Neste
periodo a formacdo em arquitetura, escultura, pintura e
design, ¢ oficialmente valorizada e passa a ser equipara-
da ao mesmo nivel dos graus universitarios (bacharelato
e licenciatura).

Educacio Plastica e Visual no Ensino Basico

As politicas sociais do regime liberal instituido no
século XIX em Portugal, além de idealizarem uma edu-
cacdo basica para todos — que sO se tornaria realidade
cerca de 150 anos mais tarde — pretendiam também,
com as reformas do ministro Passos Manuel em 1836,
alargar as areas do conhecimento de acordo com as no-
vas tendéncias sociais e politicas seguidas por toda a
Europa.

Se a formacao especializada de artistas visuais, que
se realizava nas Escolas de Belas Artes era pragmatica e
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obedecia a objetivos muitos especificos, na educacao
basica, com a implementacdo de uma formagdo geral
ndo especializada e dirigida a todos e a todas, implicou
uma conceg¢do de novas filosofias educativas que seriam
adotadas de acordo com o pensamento de importantes
pedagogos no contexto da cultura ocidental.

Um dos melhores exemplos, foi o trabalho do peda-
gogo sui¢o Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827) que
teve grande importancia na introducdo de uma educagao
artistica ndo especializada na educacdo formal das cri-
ancas. O seu tratado “ABC der Anschauung” de 1803
definiu principios em quase toda a Europa Ocidental
propondo novas regras para o ensino e aprendizagem da
expressao plastica e visual. Para Pestalozzi, os métodos
classicos de aprendizagem do desenho — baseados na
copia de outros desenhos € no dominio da figura huma-
na — ndo eram adequados para criangas. Pestalozzi con-
siderava que o desenho deveria proporcionar o desen-
volvimento integral das criangas, em vez de lhes ensinar
técnicas especificas, propondo que a iniciagdo ao dese-
nho deveria comecgar com o dominio das formas mais
simples, progressivamente até as mais complexas. Li-
nhas, angulos e curvas eram para Pestalozzi, a base da
arte do desenho (Efland, 2002, p.124-125). Tal como
Pestalozzi, também o seu contemporaneo Friedrich
Frobel (1782-1852), educador alemdo e criador do con-
ceito do jardim de infancia, considerou que o ensino do
desenho deveria ser apropriado a idade das criancas.
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Em Portugal, na formacao de professores do Ensino
Primério (primeiro ciclo do ensino bdasico), organizada
nas Escolas Normais, ha referéncia aos métodos de Pes-
talozzi nos curriculos das disciplinas de Pedagogia. No
entanto, o ensino da expressao plastica e visual quase
ndo teve qualquer relevancia até 1974. Durante anos, o
primeiro ciclo ensino basico correspondia basicamente a
aprender a ler, escrever e contar, 8 memorizag¢ao de al-
guns aspetos do meio geografico e pouco mais. Apenas
no ciclo complementar existia uma disciplina para o en-
sino do desenho linear aplicado a industria.

No regulamento dos Liceus Nacionais de 1860, pro-
movido pelo Ministro Fontes Pereira de Melo, uma disci-
plina de desenho linear aparece pela primeira vez no En-
sino Secundario — anteriormente, o desenho era integrado
nas disciplinas de matematica (aritmética, algebra, geo-
metria e trigonometria). A disciplina de Desenho no ensi-
no formal tinha uma componente técnica muito forte e
destinava-se principalmente a formagdo especifica e pro-
fissionalizante de estudantes na area industrial.

No contexto do século XX portugués, até a revolu-
cdo de 1974, o sistema educativo refletiu as principais
linhas ideoldgicas do regime corporativista do Estado
Novo. Pode ser visto no programa de Desenho do 2.°
Ciclo do Ensino Secundario nos anos 60, a auséncia
quase completa de experiéncias ao nivel da expressao
livre, criativa e individual em contraste com as orienta-
¢oes de trabalho com uma forte componente técnica.
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A Formacao de Professores

Na formacdo artistica especializada proporcionada
pelas Escolas de Belas Artes, a incorporacdo de profes-
sores era feita de acordo com os procedimentos tradicio-
nais. Ou seja, através da incorporacdo dos melhores es-
tudantes, primeiro como assistentes e depois como pro-
fessores, que normalmente passavam periodos no es-
trangeiro para o aperfeicoamento e enriquecimento ar-
tistico.

Na area do ensino basico da formagado geral, apesar
de alguns pontos de referéncia plasmados nos antigos
curriculos das Escolas Normais (para a formagdo de
professores no século XIX), a orientagdo no ensino foi
durante muitos anos, baseada na triade, ler, escrever e
contar. As atividades e abordagens nas expressoes situa-
vam-se sobretudo no campo do entretenimento. Percebe
-se que num sistema de monodocéncia, os professores e
regentes do entdo ensino primario, estavam conscientes
da importancia das principais areas de conhecimento do
sistema escolar onde as componentes artisticas eram
colocadas em planos secundarios.

A consolidagao dos sistemas educativos contempo-
raneos, que se iniciou com as revolugdes liberais, deu
oportunidade a emergéncia de contribuicdes teoricas
que enfatizavam a necessidade de uma educagao artisti-
ca consistente no ensino formal. Uma educacao artistica
como facilitadora de uma formacgao integral do ser hu-
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mano, separando-a da perspetiva da formacao especifica
dos artistas. A perspetiva de uma educacgdo através da
arte, que segundo Read (1982) deveria proporcionar um
desenvolvimento harmonioso da personalidade, através
de atividades de expressao artistica, estimulando a ima-
ginacado, a espontaneidade e também a sensibilidade.

E a partir do final dos anos 70 que na formagéo de
professores do ensino bésico, a componente visual e
plastica se torna uma das bases da sua formacao, ndo so6
para adaptar o ensino e a aprendizagem ao contexto
educativo dominante, mas também para responder as
alteracdes decretadas com os novos planos da escola
basica que incluiam a expressdo artistica nos seus dife-
rentes aspetos na organizagao curricular.

Apesar da existéncia de alguns movimentos euro-
peus que valorizavam a educagado artistica na formagao
basica das criangas, o certo ¢ que durante muitos anos,
nos primeiros ciclos do ensino basico a educagao artisti-
ca, foi pouco valorizada. Nos ciclos seguintes, do ensino
secundario, as disciplinas de Desenho eram normalmen-
te associadas ao desenho puramente técnico e numa
perspetiva profissional. Os professores destas discipli-
nas, para além da sua limitada formacao pedagogica,
eram qualificados, na melhor das hipoteses, com cursos
de engenharia. Em 1911, foram estipuladas as qualifica-
¢Oes necessarias para ensinar Desenho, sendo entdo ne-
cessario, que os professores tivessem aprovagao em Ma-
tematica Geral, Geometria Descritiva e¢ Estereotomia
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das Faculdades de Ciéncias; ou Historia da Civilizagao,
Estética, Historia da Arte da Faculdade de Letras; ou
entdo Desenho, Modelagdo Ornamental, Desenho de
Figuras (de relevo), ou Desenho de Figuras (estatua e
modelo vivo) das Escolas de Belas Artes. Nao era ne-
cessario, portanto, ter concluido a formacao superior
completa, bastava a aprovacdo em algumas cadeiras da
respetiva drea cientifica.

O pessoal docente de Desenho nos Liceus e Escolas
Técnicas teve, portanto, uma formagdo bastante eclética,
mas muitas vezes incompleta. Nestes casos, as qualifica-
¢oes para ensinar foram consideradas suficientes, ou seja,
serviriam para resolver os problemas de falta de professo-
res em certas areas, mas condicionavam o percurso numa
hipotética carreira docente. Para ingressar na carreira do-
cente, ndo era suficiente o aproveitamento a uma ou duas
disciplinas em cursos universitarios, era necessario com-
pletar uma parte significativa ou a totalidade do curso.

Neste contexto, ¢ interessante verificar que o reco-
nhecimento dos licenciados em Artes Plésticas para o
exercicio de fungdes docentes no ensino secundario, por
parte do Ministério da Educacao Nacional, s6 aconteceu
em 1974, quando a Dire¢ao-Geral do Ensino Secunda-
rio, atribuiu aos diplomas dos cursos de Artes Plésticas
a qualidade de “qualificac¢@o propria para o ensino”. Até
entdo, as Belas Artes eram consideradas como uma qua-
lificagdo suficiente (permitia ensinar, mas nao entrar na
carreira docente).
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Em Portugal, desde 2007, com ajustes e alteracoes,
estabeleceram-se novas orientagdes para as habilitagdes
profissionais para a docéncia na educacgdo pré-escolar e
nos ensinos basico e secundario. Reconhecendo-se que
ao primeiro ciclo, a licenciatura, deve ser assegurada a
formacao de base na area da docéncia e no segundo ci-
clo, o mestrado, cabe assegurar um complemento dessa
formagdo que reforce e aprofunde a formagdo académi-
ca, incidindo sobre os conhecimentos necessarios a do-
céncia nas areas de conteudo e nas disciplinas abrangi-
das pelo grupo de recrutamento para que visa preparar.
Cabe igualmente ao segundo ciclo assegurar a formacgao
educacional geral, a formagdo nas didaticas especificas
da area da docéncia, a formagdo na area cultural, social
e ética e a iniciacdo a pratica profissional, que culmina
com as praticas supervisionadas (Decreto-Lei n.°
79/2014 de 14 de maio).

No caso dos professores da area especifica da Edu-
cacdo Visual e Tecnoldgica, os candidatos terdo de pos-
suir formagao inicial, licenciatura, com um minimo de
créditos na area das artes visuais e tecnologias. Este pro-
cesso, grosso modo, € idéntico ao que vigorou durante
os anos 90 do século passado, onde os candidatos a do-
céncia em artes visuais eram incorporados nas escolas
com a chamada habilitacdo propria, que consistia funda-
mentalmente no bacharelato ou licenciatura num curso
de artes plasticas, frequentando simultaneamente a sua
pratica letiva, uma formacgao pedagogica, que por norma
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era ministrada nas Escolas Superiores de Educacao e
que consistia na chamada formagao em servigo. A base
desta formagdo era a psicologia e sociologia da educa-
¢do, as didaticas especificas, a tecnologia educativa e as
teorias de desenvolvimento curricular.

Modelos educativos em educacio visual

Ao longo dos séculos a formagdo em artes visuais
organizou-se de acordo com os respetivos contextos so-
cioculturais nas respetivas comunidades. Por exemplo,
os modelos de ensino nas oficinas medievais ou nas aca-
demias de belas-artes na época do renascimento, tém
pouco em comum com os modelos técnicos implemen-
tados para dar resposta as necessidades de desenvolvi-
mento da industrializacao dos paises europeus no final
do século XVIII. Outra das condicionantes tem a ver
com o proprio conceito de Arte, como experiéncia ou
como autoexpressiao (Cobos, 2012). A educacido artisti-
ca e em particular a educagdo plastica e visual com a
consolidagdo do ensino basico generalista, tem conheci-
do ao longo dos ultimos 150 anos, diferentes concegdes
educativas. Concecdes diferenciadas que coexistem no
sistema educativo e que, mais umas que outras, fazem
parte das praticas da educagdo basica. Mesmo com algu-
mas dificuldades, devido as mudancas constantes nas
orientagdes curriculares, as escolas e os professores t€ém
-se adaptado e integrado aos novos modelos e novas
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concegodes nas suas praticas letivas. Sao varios os mode-
los de ensino propostos por autores como Aguirre
(2005), Hernandez (2000), ou Marin (2003). Podemos
considerar na area da expressdo plastica e visual a exis-
téncia de cinco modelos principais: o0 modelo produtivo,
o modelo criativo auto expressivo, o modelo de alfabeti-
zagao visual, o modelo disciplinar, € o modelo narrativo.

Modelo produtivo

O modelo produtivo estd baseado nos processos ¢
vinculado ao sistema produtivo. E o modelo mais anti-
go. Procura que os estudantes aprendam a desenhar, pin-
tar, moldar e que adquiram destrezas e procedimentos.
O objetivo ¢ fazer as coisas “bem-feitas” e que sejam
“bonitas” de acordo com o gosto dominante. As ativida-
des préaticas estdo quase sempre baseadas em coOpias de
imagens ou de objetos tridimensionais. Tendo o seu in-
teresse na transmissao de um conjunto de conhecimen-
tos formativos, visando desenvolver competéncias ins-
trumentais nos estudantes, ¢ um modelo centrado no
professor que domina os conhecimentos.

Aguirre (2005, p. 206-207) refere que este modelo
se foca no respeito pelas normas e pelos procedimentos.
Através de uma metodologia precisa, com clareza nos
objetivos e na sequéncia de trabalho, ¢ um modelo base-
ado em exercicios, considerando que a arte se aprende
fazendo. E um modelo que foi desenvolvido para a for-
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macao especifica de artistas, mais do que para a forma-
cao geral de criangas.

Modelo criativo auto expressivo

O modelo criativo auto expressivo, surgiu em me-
ados do século XX, baseando-se na autoexpressao das
criancas. Os resultados estéticos ndo sdo importantes,
o importante ¢ a criatividade e a livre expressividade
das criancas. Nao ha regras ou diretrizes para apren-
der, ja que o professor nao tem uma funcao decisiva e
orientadora, mas devem ser sim, motivadores ¢ facili-
tadores. A crianca aprende ao seu proprio ritmo, com
base na ideia de arte e desenho espontaneo que alguns
artistas plasticos desenvolveram nas vanguardas artis-
ticas do século XX.

E um modelo que considera que para se criar ndo é
necessario qualquer conhecimento prévio. Parte-se do
pressuposto que na arte ndo ha uma regra, como nao ha
uma sequéncia légica para a aprendizagem. O grande
objetivo ¢ a originalidade. E um modelo que pode ser
interessante para muitas criangas, no entanto, outras, de
menor criatividade e que apreciam a orientagdo dos
adultos, podem sentir-se angustiadas. Cobos (2012) re-
fere que importantes autores como Rousseau, Freinet,
Frobel, Lowenfeld, Montessori, Pestalozzi e Read, entre
outros, contribuiram de forma significativa para o seu
desenvolvimento.
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Modelo de alfabetizacio visual

O modelo de alfabetiza¢do visual, entende a arte
como uma linguagem visual, que deve ser aprendida,
como outros sistemas de comunicacdo. A partir da se-
gunda metade do século XX, com a rapida expansao dos
meios de comunica¢do de massa, considerou-se funda-
mental instruir e ensinar as criangas para que pudessem
interpretar o mundo das imagens em rapida ascensao.
Os estudos sobre semiotica aplicada a publicidade ga-
nham grande preponderancia, a fim de se compreender
as mensagens visuais vinculadas. O objetivo deste mo-
delo ¢ o estudo da cultura da imagem na civilizagao oci-
dental. O papel do professor neste modelo ¢ apresentar
aos alunos uma grande variedade de materiais a serem
entendidos e assim incentivar a conceptualizagdo e in-
terpretagdo, para além de privilegiar a utilizagao das tec-
nologias de informagdo. O professor deve ensinar os
elementos formais da comunicacdo visual (ponto, linha,
plano, ...) e a sua sintaxe (leis de composi¢do) como
conteudos fundamentais para a aprendizagem. Saos es-
tes elementos, segundo Marin (1997, 71) que fundamen-
tam qualquer ambito profissional das artes visuais. E um
modelo facilita o trabalho e a avaliag@o as criancas onde
a expressao plastica e visual ¢ valorizada como um idio-
ma visual, que deve ser aprendido, como outros siste-
mas de comunicagao.
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Modelo Disciplinar

Enquanto na Europa o movimento anterior estava a
ser consolidado, nos Estados Unidos, nos anos 60 do
século XX, surgiu como reagdo ao modelo de Educacao
Artistica como expressao livre uma tendéncia cujo obje-
tivo era sistematizar o ensino da arte e defini-la como
um conhecimento, o chamado DBAE - Discipline Based
Art Education (Educacdo pela Arte como Disciplina)
cujo principal objetivo era o de promover experiéncias
nas quais os alunos pudessem refletir sobre as artes. Es-
te modelo com “estrutura transdisciplinar desenvolve-
se, sempre, no quadro de atuagdo do museu — através da
Produgdo Artistica, da reflexdo Estética, da Historia da
Arte e da Critica da Arte — e em intercAmbio com a es-
cola” (Castel-Branco, 1999, p. 11). O seu principal im-
pulsionador foi Elliot W. Eisner (2000, 2004) recupe-
rando muitos dos autores fundamentais da educagdo ¢
da teoria sobre arte e cultura (Arheim, R., Goodman,
Langer, Broudy, Chapman, Gardner, ...).

Frois (2005) refere que este modelo proporciona
uma visao alargada da arte, ao propor o estudo de qual-
quer obra de arte com base em quatro “disciplinas” dife-
rentes, adaptadas a idades e niveis de ensino diferentes:
(a) Produgdo de arte — os alunos aprendem técnicas e
aptiddes para produzir obras, pessoais e originais; (b)
Historia de Arte — os alunos estudam as realizacoes ar-
tisticas do passado e do presente; (c) Critica de Arte —
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os estudantes descrevem, interpretam, avaliam e julgam
as propriedades e qualidades da forma visual, com a fi-
nalidade de compreender e apreciar obras de arte; (d)
Estética — os alunos sdo incentivados a elaborar refle-
x0es, opinides e julgamentos; como, também, examinar
os critérios de avaliagdo das obras de arte.

No Brasil, Ana Mae Barbosa baseado no DBAE,
implementaria a chamada abordagem triangular como
base nas agdes pedagdgicas no ensino da arte, com énfa-
se na triangulagdo do fazer artistico, da leitura de ima-
gem e da contextualizagcdo historico/cultural. (Cargnin,
Pillotto, Voight, & Viana, 2015)

Barragan & Gonzalez (2004) assinala que as princi-
pais criticas que este movimento tem recebido sdo a sua
visdo elitista da arte, em que apenas os objetos conside-
rados Arte sdo tidos em conta educacionalmente, ¢ estes
representam apenas uma pequena sele¢dao cultural da
considerada ‘alta cultura’. Herndndez (2000) refere que
existem novas propostas baseadas nas ideias do DBAE,
mas mais ligadas a estudos culturais, pdés-modernidade,
tecnologias de informacdo, globalizacdo, e manifesta-
¢Oes minoritarias ou multiculturais.

Modelo narrativo
O modelo narrativo, ¢, talvez, a ultima tendéncia

em educagao visual, ou educagio artistica de uma forma
mais abrangente. E um modelo que faz a apologia a uma
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educacdo para a compreensdo da cultura visual, o que
inclui abordagens interdisciplinares, tendo em conta a
relagdo infantil, a sua familia e o seu contexto sociocultu-
ral (Efland, Freedman, & Stuhr, 2003; Hernandez, 2000).

Segundo Barragan & Gonzélez (2004), esta orienta-
¢do [para a compreensdo da cultura visual] esta especi-
almente relacionada com a ideia de deixar de centrar a
aprendizagem na Arte, considerada um fenomeno ligado
a um tipo privilegiado de producao cultural que podere-
mos considerar Alta Cultura, centrando a aten¢do na
producao de significado de qualquer individuo ou gru-
po, ou seja, na cultura popular e cultura visual num
sentido abrangente. Deste modo, os objetivos educativos
preocupam-se basicamente na analise critica dos signifi-
cados sociais e culturais que sdo transmitidos em rela-
¢do ao contexto real. Os problemas apontados pelos
chamados estudos culturais sao abordados e na educa-
cdo artistica sdo concretizados numa atenc¢do especial
aos problemas de representagdo e interpretacdo de pro-
dugoes culturais (ndo apenas Arte) relacionados com as
representacoes da mulher, os papéis sociais, 0s estered-
tipos, o multiculturalismo, os fendémenos ligados a glo-
balizacdo vinculados as tecnologias, etc. (p.26-27)

E um modelo que propde uma aprendizagem mais
significativa, que faz mais sentido para as criangas e es-
tudantes em funcdo do mundo onde estes realmente vi-
vem. O proposito ndo ¢ ler uma imagem, mas sim com-
preendé-la criticamente. A interpretacdo das imagens e
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artefactos muda em funcao do contexto a partir da qual
¢ observada, dai que devam ser interpretados e compre-
endidos nos seus contextos historicos, sociais e politi-
cos. O interesse principal ndo estd tanto nos artefactos
visuais, mas no seu estatuto de mediadores de valores
culturais.

E um modelo onde podemos destacar o seguinte:

Protagonismo. O protagonista ¢ a crianga, o indivi-
duo e ndo o produto da sua atividade pléstica;

Significancia. Os estudantes, as criancas, devem ter
uma relacdo significativa com as suas criagdes. Estas
devem surgir das suas experiéncias, vivéncias e da sua
compreensao;

Processo. E o importante. Antes de desenhar, pintar
ou modelar, as criangas devem falar das suas ideias, his-
torias, sobre si mesmos;

Conclusoes

O desenvolvimento da educacdo visual e plastica
continua a constituir um grande desafio ao nivel educa-
cional. Apos séculos em que as competéncias manuais e
o desenvolvimento estético classico tém sido enfatiza-
dos como os seus principais objetivos, hoje, como ques-
tiona Hernédndez (2000), o dilema da educacgdo artistica
¢: ensinar habilidades ou estratégias de conhecimento?
Sobre o que pode ser feito a partir daqui, Sanchez Mén-
dez (1991, p. 26), citando Suchodolski salienta “que a
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educagdo através da arte nao sera um aspeto de luxo cul-
tural desligado da vida concreta dos homens como um
mundo de ilusdes e diversdes, mas pelo contrario um
ramo do trabalho educativo ligado a todos os outros e
que formara individuos multifacetadamente desenvolvi-
dos; numa palavra, a educacdo através da arte sera um
ramo pedagdgico formado de sensacdoes humanas e sé-
rias, mesmo quando tudo isto acontece num terreno do
mundo irreal da arte” (Sanchez Méndez, 1991, p. 26).

A perspetiva da existéncia ideal de um modelo tni-
co de ensino-aprendizagem, parece-nos nao se adequar a
diversidade de individuos e contextos que formam as
comunidades de aprendizagem que hoje conhecemos. O
objetivo da Educacdo Artistica na educagdo geral, como
referiu Fontanel-Brassard e Rouquet (1977, p. 25) deve
ser a criatividade em vez da criacao, o homem em vez
do artista, o cidadao em vez do especialista. As qualida-
des inerentes a Educacdo Artistica — flexibilidade, male-
abilidade, diversidade e as suas caracteristicas especifi-
cas, que correspondem as necessidades profundas das
criangas e tornam possivel satisfazer a necessidade de
comunicar, de agir, de exteriorizar — dao-lhe repetidas
hipdteses de sucesso. A sua funcao ao nivel basico co-
mo refere Gil Almejeiras (1991, p. 47) ndo se pode cen-
trar num ensino de competéncias ou tornar-se uma alfa-
betizagdo estética, refor¢ada pela difusao da arte e o seu
poder de didlogo sem palavras com o espectador, numa
era de generalizagdo artistica.
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